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»Es ist fiir mich wichtig, beim Philosophieren
immer eine Lage zu verindern, nicht zu lange
auf einem Bein zu stehen, um nicht steif zu
werden.“! Diesen Satz notierte Ludwig Witt-
genstein (1889-1951) im Jahr 1937. Mit weni-
gen Strichen skizziert er das (Selbst-)Portrit
eines Philosophen, der beim Denken nicht
statisch im Gegebenen verharrt, sondern der,
das Standbein stindig wechselnd, eine gera-
dezu spielerische, dem Denken zutrigliche



Beweglichkeit entwickelt. Statt des Bildes steinerner Kompaktheit antiker
Philosophenbiisten wird hier dasjenige einer ,leichtfiifligen‘ Haltung evoziert.
Diese, das schimmert durch die Zeilen hindurch, mag helfen, sich von fest-
gefahrenen Denkmustern und konsolidierten Standpunkten zu befreien und
die Dinge vielleicht in einem neuen Licht zu sehen.? Wittgensteins Notiz ist
in vielerlei Hinsicht ein idealer Ausgangspunkt, um sich mit der Rolle der Per-
spektive und des Perspektivenwechsels fiir das Erkennen und Verstehen aus-
einanderzusetzen und zugleich der Frage nachzugehen, wie eng die Sicht auf
die Dinge mit der eigenen Haltung und Verortung in der Lebenswelt ver-
woben ist. Nicht zuletzt, weil uns Wittgenstein durch den Hinweis auf die
mogliche ,Versteifung® dafiir sensibilisiert, dass diese unauflésbare Verbin-
dung von (Ein-)Sicht und Haltung Fluch und Segen zugleich sein kann:
Fluch, wenn die eigene (dsthetische, moralische, politische und so weiter)
Perspektive absolut und unreflektiert gesetzt wird. Wenn also mit dem Ein-
nehmen des vermeintlich unerschiitterlichen Standpunktes eine Form von
monoperspektivischer Gewalt einhergeht. Segen wiederum, sobald man
(an)erkennt, dass die ,Arbeit am Sehen’, die eben auch eine kritisch priifende
Arbeit an der eigenen Haltung ist, zu einer Transformation der Sicht- und
Denkweisen fiihren kann. Die individuelle und gesellschaftliche Einsichts-
fahigkeit, so kann man es knapp formulieren, ist somit stets auch eine Pers-
pektivenfrage.

POLYPERSPEKTIVISCHES
UMKREISEN
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Und so ist es nicht zufillig, wenn Wittgenstein betont, wie schwer und wich-
tig zugleich es sei, erstens zu sehen, was vor unseren Augen liegt, und zweitens,
den eigenen Standpunkt unablissig und undogmatisch infrage zu stellen, um
nicht nur neu zu sehen, sondern auch neu zu denken. Sich darin zu iiben,
anders zu sehen und neu zu denken, sollte jedoch keineswegs den (Berufs-)
Philosophinnen und -philosophen vorbehalten sein, denen Wittgenstein
bekanntlich mit Skepsis gegeniiberstand. Gerade in der Spitphase seines Phi-
losophierens hat er wiederholt darauf hingewiesen, dass sich die Leserschaft
in seinem Fall mit einer Vielzahl von unfertigen, verzeichneten und beschnit-
tenen Entwiirfen auseinandersetzen miisse, die erst durch die je eigene, oft
miihsame Seh- und Denkarbeit Sinn ergeben. Man kdonnte, ganz im Sinne
dsthetischer Techniken der Avantgarden, von einer ,collagierten Philosophie
sprechen, die die Rezipientinnen und Rezipienten dazu anregt, ein aktives,
das Gegebene infrage stellendes Sehen zu praktizieren, die Dinge polyper-
spektivisch zu umkreisen und sie dabei auch einmal auf den Kopf zu stellen.
Der Asthetik und der Kunst schreibt Wittgenstein in diesem permanenten
Prozess der Infragestellung der eigenen Gewissheiten eine grundlegende

Nr.579, Marz/April 2023, 68. Jahrgang



Schwerpunkt

Bedeutung zu. Nicht zuletzt, weil die Kunst einerseits ein Auffichern der Per-
spektiven fordert und andererseits ,,das Kunstwerk uns — sozusagen — zu der
richtigen Perspektive [zwingt]“.> Herausgerissen aus dem Lauf des Alltig-
lichen, erscheinen die Dinge in einem anderen, vielleicht klareren Licht. Die
Metanoia, im Sinne der Einnahme einer neuen Sichtweise und einer damit
einhergehenden Anderung der eigenen Lebensauffassung, wird also sowohl
durch Kunst als auch durch Philosophie angeregt.

UMKEHRUNGEN
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Es ist genau dieses transformative Potenzial der Kunst, das Jifi Kolar (1914—
2002) in Literdrni listy — 28.8.1968. Literarische Bldtter — Todesanzeige formal-
dsthetisch und inhaltlich in seiner ganzen Komplexitit und Widerspriichlich-
keit auslotet. Das Blatt ist Teil des 66 Collagen umfassenden Tagebuch 1968,
das eines der wichtigsten Zeugnisse einer kiinstlerischen Auseinandersetzung
mit dem Prager Friihling und den dramatischen Konsequenzen der Invasion
der Truppen des Warschauer Pakts darstellt.*

Der tschechische Wortkiinstler verbildlicht in dieser Collage nicht nur
auf eindrucksvolle Weise, dass es verschiedene Sichtweisen auf und ideologi-
sche Umkehrungen historischer Ereignisse gibt, sondern auch, wie sehr die
historische Perspektivierung — fiir Kolar sozusagen der prophetische Blick
durch die Vergangenheit auf die Zukunft — unsere Wahrnehmung der Gegen-
wart verindern kann. Dabei deutet er zugleich eine die jeweils spezifische his-
torische Zeit iiberdauernde, zeitlose Perspektive des Erlebens und Denkens
an, die sich insbesondere im Raum des Poetischen offenbaren kann.

Kolaf, der sich stets gegen jegliche Form von politisch-ideologischer, ja
gar propagandistischer Vereinnahmung der Kunst gewehrt hatte, wollte diese
als freie Tatigkeit verstanden wissen, die sich in den Zwischenrdumen ent-
wickelt, wo sich ,,Privates und Offentliches, Politisches und Poetisches, [...]
Alltdgliches und Absurdes, [...] nicht voneinander trennen lassen.“> In diesem
Sinne sind die Collagen bewusst keine explikativen oder kommentarischen
lustrationen des fiir die CSSR so dramatischen Jahres 1968, sondern stellen
eine kritische, dissonante und damit widerstindige Vereinigung des Unver-
einbaren dar, in der auch historisch komplexe Sinnzusammenhinge visuali-
siert werden. Dies zeigt sich in Literdrni listy in geradezu exemplarischer
Weise. In der fast die ganze rechte Hilfte der Collage einnehmenden Text-
seite kiindigt Literarni listy, das Wochenblatt des tschechoslowakischen
Schriftstellerverbandes, an, dass es unter den Umstinden der Okkupation
nicht mehr erscheinen kann. Links davon ist kopfiiber die brennende Stra-
Renbahn beim Gebiude des tschechoslowakischen Rundfunks zu sehen. Es
handelt sich um den Ausschnitt eines Pressefotos, das am 21. August 1968
um die Welt ging, wobei Kolaf das Titelfoto der Zeitschrift Svét v obrazech

Die Politische Meinung



Perspektivfragen, Hana Griindler

3

lidu d;

o l.
Stupujte do 3
eding onj

! nafeho

LITERARNI
LISTY
TYDENIK
[SVAZU ¢S,
| SPISOVATELL

ni prdtelé Literdrnich listh,

ewdabye, hiewd o postedeich beicch dehale cabi Bludru o o g bl e
stk Bl Py pERTH S0 pedminkss  baert o sk reddaied omitatly
B ol oleis fmhd Pl ko Sivl e desles sresil o i el o seebisind.
b do b s na
Prohlsbuprme
o Mhhasdy ke g s mhoukoiie vermos sheper < rebosen ekl sl
H v i s Seshmeberrnekid nrody meptuanring (kbmisine mokevekd
b, it v pepe = X1V sjendw. Phedk I¢ mall siveny o lew
gl sl b el s seiem bl 8 e hiabre sadabes
deshyonty by peres s
" nomp s b el e v seeubmraaden s veml gk winich
B e L e e
Pty sendbrvnmin dakii by apive
TSP & gl i b
5 vm el jaikdb cenaues
Badwhor Lisrrdrnich lmd g mBusibos eplivss fasopis sem ey bude i
o dibr prarevs ¢ meslady @ siem plersddlinid ¢ sddemin Nrpheesgine
il pibaly m ovalimichon ™ prdaibs Bl b grasd
W ettt bl sr omed ke wileces mabs b st Moo ernis e shivsim
e e N
Plodugaibue:, drrchoms swyonl, hiby adelll wllsjs o v begeltal, fodaabl Rk,
& paibami 8 petelrm by chom ssvema Joklaal Leds meveyalsg brengeslin. birdes
s prdiad hoils je romandahy brlend, ske nedfiand @ trviefnd Micdefie b dinart
vl odpere! Bado nomabining aepodiboeme s sle nepedidhe e epsiertl
Yyl and v pbr sviblng sruasi najems ereanl Sede dal b sk,
19 s Allivdy e whipiy svnalfie o e Eilch podmlnbibch s @ B 1S
woh calperu. srsnablse 5 prosesre
Wrreams dfes fedl solwjmosi o o jmdme mindd lidi abe prkralirals v e
formllah srsisiine. Milrnlhd demonerncs m pochedy aebe sl Bed mosiny
el & plakash e aluctel se svRladmion shttmick 8 ms rdech, boger shopsnakd
Hﬂ:‘:ﬁ- prowvy wlideriey steh pocsivfoh Bdt aall sloss majl wiel o, sl
El

Maplismpume ns moriliy ko @ oke ek @b S ow plonddbil b s
r sils Bk & b o pehe ke
prosstwil. brusdidon vynplbthe crrepek tho wiva

Uprvhosar ness: meavni plesaios 1 siech peaimineis dmes o bdvkndiv o b
dowsma jo nll prealy progeems.
b foame o wlomi! Jume s vk | Bifloe 5 i

Foakia 38 srpma | nd REDAKCE & MPOLL
UITER ARSI LT

Jifi Koldf: Literarni listy — 28.8.1968. Literarische Blatter - Todesanzeige,
Collage aus seinem ,Tagebuch 1968“. 1968, Neues Museum Nirnberg.
© Nachlass Jifi Kolar
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gleich zweimal verwendet. Kolaf kreiert mit dieser Collage ein visuell und
materiell komplexes Palimpsest, das auf die Rolle der Medien und die Macht
ikonischer Bilder verweist. Zugleich geht er jenseits des Textes von Literdrni
listy, in dem die Redaktion alle Biirgerinnen und Biirger zu einer stummen,
sich in kleinen Gesten offenbarenden Form des Widerstands aufruft, auf die
epocheniibergreifende Funktion des Dichters als visiondren Zeitkritikers ein.
Denn in der offenen Handfliche erkennt man das umgekehrte Portrit Dante
Alighieris, und zwar im wahrscheinlich ikonischsten, keinem geringeren als
Giotto zugeschriebenen Dichterportrit aus der Cappella del Podesta im Palazzo
del Bargello in Florenz. Fiir Dante — und das ist wichtig — war die Macht der
Dichtkunst nicht nur mit dem rein Asthetischen, sondern hauptsichlich mit
dem Ethischen und Politischen verbunden. Durch diese Prisenz der Vergan-
genheit wird in der Collage auch auf die transformative und subversive Macht
der Kunst hingewiesen, in Zeiten des politischen Desasters die Fraglichkeit
der Dinge sicht- und erlebbar zu machen.

PROPHEZEIUNGEN
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Dass Kolar den wohl bekanntesten Exildichter der europiischen Literatur ins
Zentrum seiner Collage stellte, war ebenso wenig ein Zufall wie der Zuschnitt
der Hand, der das Auge des Dichters betont. Der Verweis auf die mittelalter-
liche, jiidisch-christliche Tradition, in der die Hand unter anderem auch mit
der Handlung und Allmacht Gottes und das Auge mit dessen Allwissenheit
verbunden wurde, wird durch den Kontext des Dante-Portrits noch verstarkt:
Im Fresko in der Cappella del Podesta befindet sich Dante ndmlich unter den
auferstandenen Gldubigen, die das Wahre sehen und sprechen. Und wie wohl-
bekannt ist, stellt der Mut, das Wahre zu sprechen — also die beriihmte Praxis
der parrhesia —und die prophetischen Visionen des Jenseits mit denjenigen zu
teilen, die gewillt und fiahig sind zuzuhoren, eines der Hauptmotive von Dan-
tes Gortliche Komodie dar. So fordert der Dichter Cacciaguida Dante dazu auf,
die Wahrheit zu sprechen, selbst im Angesicht von moglichem Hass und dem
erneuten Verlust der Heimat. ,,Trotz alledem, laf3 jede Liige fahren. / Ver-
kiinde offen alles, was du schautest [...].“® Dieses Dantische Motiv verdeut-
licht, dass Kolar in seiner Collage nicht nur verschiedene geografische — Prag
und Florenz —, zeitliche und symbolische Perspektiven wirkmaichtig zusam-
menfiihrt. Vielmehr gelingt es ihm, mittels des visuellen und ideellen Dialogs
zwischen der Figur des Dichterpropheten und den Leserinnen und Lesern
der Literarni listy die Relation von Kunst, Widerstindigkeit und individueller
Wahrheitsfindung zur Sprache zu bringen und einen Mdglichkeitsraum
anzudeuten, in dem im Kleinen und Stillen ethisch gehandelt, also ganz im
urspriinglichen Sinne des Wortes Haltung (ethos) gezeigt und Position bezogen
werden kann, und zwar jenseits ideologisch festgefahrener Standpunkte.
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Die Spannung von notwendigem, kontinuierlichem Perspektivwechsel und
etho-dsthetischer Arbeit am Selbst, an der eigenen Haltung, wird in Vaclav
Havels Sest pozndmek o kultuie (Sechs Bemerkungen iiber die Kultur) von 1984 auf
theoretischer Ebene brillant untersucht und stilistisch gleichsam inszeniert.’
Statt Einblicke in ein schematisches und somit leicht verdauliches Gesamtbild
der Kultur und Kunst in ,West‘ und ,Ost‘ zu gewihren, in dem manichiis-
tisch zwischen gut und schlecht, moralisch und unmoralisch, offiziell und
nicht-offiziell, freiheitlich und totalitir unterschieden werden kann, werden
die Leserinnen und Leser in Havels Sechs Bemerkungen mit vielzihligen, zum
Teil auch widerspriichlichen Positionen konfrontiert. Und es ist diese gezielte
Aufficherung der Komplexitit, das Bewusstsein fiir die subtilen Abstufungen
in den Bereichen des Asthetischen, Ethischen und Politischen, die diesen
scharfsinnigen Text zu einem bis heute relevanten macht. Diese Betonung der
Vielfiltigkeit der Standpunkte und die Verdammung des posttotalitiren
Bestrebens zur Homogenitit wird von Havel auch in einer seiner bekanntes-
ten Schriften, nimlich in Versuch, in der Wahrheit zu leben, formuliert: ,,Das
Leben tendiert in seinem Wesen zur Pluralitit, zur Vielfarbigkeit, zur unab-
hingigen Selbstkonstitution und Selbstorganisation, einfach zur Erfiillung
seiner Freiheit. Das posttotalitire System dagegen verlangt monolithische
Einheit, Uniformitit und Disziplin.“®

Havels Forderung, im Bereich der Kunst plakativem Kategorisierungs-
bestreben entschieden gegeniiberzutreten und sich eher fiir das Einzigartige
des je spezifischen dsthetischen Phinomens als fiir das Allgemeingiiltige der
jeweiligen Kunstideologien zu interessieren, schreibt sich in diesen Diskurs
ein. Dazu zdhlt auch sein Pochen auf das Verhiltnis von Kunst und Wahrheit
respektive Wahrhaftigkeit. Fiir Havel ist Kunst nimlich ,,eine bestimmte,
eigentiimliche Art und Weise der Suche nach Wahrheit®, und der einzige
(intrinsische) Maf3stab, der iiber die Qualitit eines Werkes entscheidet, ist
letztlich der Mut und die Suggestivitit, ,,mit der sie [die Kunst] ihre Wahrheit
sucht“ — hier, so Havel, liegt ihre Kraft.® Obgleich es im 21. Jahrhundert
schwierig ist, dieser stark hypostasierten Konzeption einer ,,Kraft der kiinst-
lerischen Wahrheit® etwas abzugewinnen, muss betont werden, dass Havels
Konzeption der Wahrheit nicht mit einer apodiktischen und essenzialisti-
schen Wahrheitsauffassung in Verbindung gebracht werden kann. Vielmehr
pliddiert er fiir ein Verstindnis der Wahrheit als etwas Prozessualem, Unab-
schlief3barem. Diese Lesart wird durch Havels Beharren auf der Bedeutung
der Suche nach Wahrheit sowie durch die bewusste Betonung der Dringlich-
keit und Notwendigkeit der eigenen Haltung und der inneren Erfahrung der
kiinstlerischen Wahrheit unterstiitzt. Havel geht es nie um die Wahrheit an
sich, sondern stets um die Praktik der Wahrheitssuche, in der der Kunst eine
privilegierte Rolle zukommt. Die Wahrheit — und das ist wichtig — ist eben
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keine bestimmbare, keine fassbare, keine formulierbare mehr. Stattdessen ist
sie verbunden mit einer existenziellen und performativen Dimension, die
letztlich Ereignischarakter besitzt.

In diesem Prozess der Wahrheitsfindung ist die Haltung der Kiinstle-
rinnen und Kiinstler beziehungsweise einer respektive eines jeden Einzelnen
grundlegend. Dadurch wird klar, dass sich Havel fiir eine etho-dsthetische
Praktik starkmacht, die auch eine Infragestellung der alltiglichen Wahrheiten
und Sichtweisen mit sich bringt.’® Oder anders gesagt: Es scheint um Ethik zu
gehen, um ethos im urspriinglichsten Sinne des Wortes — ethos als korperliche
Haltung und als individualethische Gesamthaltung, die Raum fiir unbe-
queme, normkKkritische Gegenpositionen zulédsst. Physische und psychische,
aber auch dsthetische und ethische Positur bedingen und durchdringen sich
gegenseitig — sie sind Ausdruck einer Daseinsweise, einer Lebensform, die
durch Einiibung (neuer Sichtweisen) gestaltbar ist. Ja, vielleicht konnte man
gar von einem ethos der Perspektive sprechen, der darin besteht, den dogmati-
schen Standpunkt gegen die unvollendbare, polyperspektivische Arbeit an
der eigenen (Ein-)Sicht zu tauschen — und dennoch Haltung zu bewahren.
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